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Naar onze jarenlange traditie bieden wij naast onze klassieke en
moderne kunstveilingen niet alleen een forum aan voor gerenommeerde
kunstenaars, maar ook voor jonge, beloftevolle kunstenaars die hiermee
de kans krijgen hun werk aan het grote publiek te tonen. Het werk van
Bart Verheyen viel ons 15 jaar geleden al op en werd op tal van onze
groepstentoonstellingen getoond. Ook in de moderne veilingen kwam
zijn werk herhaalde malen in de belangstelling. Met ons streven naar een
zo divers mogelijk aanbod van individuele exposities in onze galerij, zijn
wij ervan overtuigd met een negentigtal schilderijen van Bart Verheyen u
een boeiende tentoonstelling aan te bieden. De situering van Verheyen's
werken in de hedendaagse schilderkunst, zijn thema’s en verklaring van
zijn werk gebeurt uitvoerig verder in deze catalogus door kunsthistoricus,
Frans Boenders.

Forts de notre longue expérience, nous proposons, outre nos ventes aux
encheres d'ceuvres d'art classiques et contemporaines, non seulement un
forum pour des artistes renommés, mais également pour de jeunes
artistes, afin que ces derniers aient la possibilité de faire découvrir leurs
oeuvres au grand public. L'ceuvre de Bart Verheyen, que nous avions
remarquée il y a 15 ans déja, a été montrée de nombreuses fois lors de
nos expositions collectives. Son ceuvre suscita également un vif intérét
lors des ventes aux enchéres d'ceuvres contemporaines. Souhaitant offrir
dans notre galerie des expositions individuelles aussi variées que
possibles, nous sommes convaincus de vous proposer grdce aux
septante tableaux de Bart Verheyen une passionnante exposition
d’ceuvres trés prometteuses.

Vous trouverez dans ce catalogue de plus amples informations
permettant de resituer l'ceuvre de Verheyen dans la peinture
d'aujourd’hui, ainsi qu'une explication détaillée de ses thémes et de son
ceuvre par 'historien d'art Frans Boenders.

GemalB unserer langjdhrigen Tradition bieten wir auf3er unseren
Auktionen fir klassische und moderne Kunst nicht nur ein Forum fur
renommierte, sondern auch fir junge Kiinstler an. Diese bekommen so
die Gelegenheit, ihr Werk einem gréBeren Publikum zu prasentieren.
Bart Verheyens Bilder fielen uns bereits vor 15 Jahren auf und wurden
denn auch in mehreren unserer Gruppenausstellungen zur Schau gestellt.
Auch in den Auktionen moderner Kunst weckten seine Bilder mehrmals
Interesse.

In Anbetracht unseres Bemihens, in unserer Galerie eine mdoglichst
groBe Diversitédt von Einzelausstellungen zu bieten, sind wir davon
Uberzeugt, dass wir lhnen mit den hier gezeigten siebzig Bildern Bart
Verheyens eine interessante und viel versprechende Ausstellung
prasentieren.

In diesem Katalog steht ein Beitrag des Kunsthistorikers Frans Boenders,
in dem er Verheyens Bilder in der modernen Malerei situiert. Auch dessen
Themen und Bilder werden im Katalog eingehend besprochen.
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In line with our time-honoured custom, we are offering a forum for well-
established and young artists alike, in addition to our classical and
contemporary art sales. The newcomers will have an opportunity to show
their work to a larger public. Bart Verheyen's work came to our attention
all of 15 year ago and has been shown in several of our group exhibitions.
His work has also received a lot of attention in contemporary auctions. In
view of our aim of seeking to show the widest possible variety of
individual exhibitions in our gallery, we are convinced that the 70 or so
paintings by Bart Verheyen will offer you an exciting art experience with
a lot of potential.

This catalogue includes an article by the art historian Frans Boenders,
who explains how Verheyen's work fits into the contemporary art scene
and makes an in-depth survey of the artist's themes and approach to his
work.

Fieles a una larga tradicién, aparte de nuestras ventas publicas de obras
artisticas clésicas y modernas no sélo ofrecemos un foro a artistas
renombrados sino también a jovenes artistas a quienes de esta manera
les damos la oportunidad para ensefiar su obra al gran publico. La obra
de Bart Verheyen ya Illamd nuestra atencién hace 15 afios y ha sido
exhibida en numerosas exhibiciones colectivas. También en las subastas
modernas desperto el interés repetidas veces.

Aspirando a la oferta mas diversa que sea posible de exhibiciones
individuales en nuestra galeria, estamos convencidos de ofrecerles con
unas setenta pinturas realizadas por Bart Verheyen una fascinante
exhibicién que tiene futuro.

En el presente catélogo el historiador artistico Frans Boenders sitta la
obra de Verheyen dentro de la pintura contemporénea y explica
detalladamente sus temas y obra.
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das Wenige von der Wirklichkeit

wird immer weniger und weniger

Lucebert, 'Het begin’, 'Van de afgrond en de luchtmens’ (1953)

1.

Mit  seiner gepflegten  birgerlichen
Erscheinung gaukelt der ruhige Bart Verheyen
den Betrachtern seiner Bilder etwas vor, denn
hinter der glatten Oberflache schwelt die
Flamme des Protests.

Als Sohn eines Bildhauers 1963 in Lier
geboren, bescherte Bart sich selber und
seiner Umgebung eine turbulente Jugend.
Die Kapitel im Bildungsroman 'Barts
Wanderjahre' lauten: Rebellion auf der
Schule und zu Hause; Die Tir des
Elternhauses schlagt er hinter sich zu; An
Rimbaud erinnernde Zeltreisen, die ihn bis
nach Port Grimaud in Stdfrankreich fiihren:
Die vorhersehbare Riickkehr des Nomaden in
sein Geburtsland, wo der junge Held sich
selber als Abwascher in einem Krankenhaus
Realitatssinn lehrt.

Der verlorene Sohn aus Lier hat zu jenem

33. acryl on canvas, 60 x 80 cm

Zeitpunkt bereits mehrere Gedichtbinde
geschrieben. Als Siebzehnjahriger debiitiert
er mit "Tussen glas en beton’ unter dem
obskuren Heteronym Ludwig Wasyityk. Es
folgen noch vier weitere Poesiebliichlein, in
denen der Dichter sich als ein schiichterner,
romantischer und verletzbarer Melancholiker
entpuppt. Aber das Bild erscheint ihm starker
als das Wort. Zu Anfang illustriert Bart noch
Gedichte, aber dann dominiert das Bild,
starker noch als das Wort. Er zeichnet Comics
und Cartoons, in denen die lllusion des
glanzvollen Lebens in geistreichen, manch-
mal bitteren Moment-aufnahmen entlarvt
wird. SchlieBlich fihrt das gemalte Bild sein
eigenes Leben, auch wenn Verheyen - sowohl
kompositorisch als semantisch - weiterhin
gerne einzelne Wérter in seinen Bildern
verarbeitet.
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34, acryl on canvas, 100 x 100 cm
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In der ortlichen Kunstszene findet Verheyen
schon bald Anerkennung — er wird mehrmals
ausgezeichnet. Seine Cartoons werden 1994
auf dem internationalen Cartoonfestival in
NYC ausgestellt. Seine heutigen Acrylbilder
haben jedoch kaum noch etwas mit den
damaligen Zeichnungen und Cartoons
gemein.

Um seine Bilder glatt, Ubersichtlich und
minimal werden zu lassen, wendet Verheyen
die Tabula rasa-Technik an. So wie die alten
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Rémer den Text von ihren beschriebenen
Wachstafeln fir weitere  Mitteilungen
|6schten, indem sie diese abschabten, so
verwirft Verheyen praktisch die ganze
Geschichte der westlichen Malerei.

Tabula rasa: ein hdéchst revolutionarer,
paradadaistischer Ansatz. Aber was dann?
Alles liber Bord werfen ist leicht, aber etwas
Neues schaffen .... Es ist allgemein bekannt:
alles ist schon einmal geschrieben, gemalt
oder vom Geist des Menschen ausgedacht



und mit dessen Hand geschaffen worden.
Verheyen, der bescheiden genug ist, sich
dessen bewuBt zu sein, hat beschlossen, das
mental Weggeschabte durch méglichst
wenig zu ersetzen und so seinem Tabula rasa-
Ansatz treu zu bleiben. Im Gegensatz zu den
meisten postmodernistischen Bildern enthal-
ten seine Bilder keine expliziten oder halb
verborgenen Verweise auf andere Maler,
Stile, Zustdnde. Abgesehen vom hochst
Notwendigen bleiben sie nackt.

“Das Wenige von der Wirklichkeit”, das sie
zeigen, wird nicht ausgeschmiickt. Klar wie
geférbtes Wasser, kiihl wie Morgentau, scharf
konturiert als wéren sie in einer Todes-
schwadron gedrillt worden.

Aber auch 'das Wenige', das Klare und Kiihle,
das Verheyen acrylisch auf der Leinwand
festhalt, kennt natiirlich Antezedenten.
Spontan denkt man da an Pop-Art. Aber
befaBBt sich jene Kunstrichtung mit ‘dem
Wenigen der Wirklichkeit'? Das ist zweifel-
haft. Ihr Ausgangs-punkt sind ja gerade die
verschwenderischen Realititen der 60er

35. acryl on canvas, 60 x 80 cm

Jahre: wilde Musik, Mode, Werbung, Filme
und schrilles Design. Pop-Art benutzt die
Symbole der Massenproduktion und des
Massenkonsums. In Verheyens Bildern sieht
man — abgesehen von anonymen Babes —
jedoch weder TV-Stars oder flamboyante
Prasidenten, noch stilisierte Staubsauger
oder Mickey Mouse. Falls (iberhaupt ein Auto
dargestellt wird, dann allenfalls als Firmen-
zeichen-mit-Skulptur auf einem fragmen-
tarisch gemaltem Radiator bzw. einer
fragmentarisch gemalten Motorhaube, nota
bene der bekannten Marke Rolls Royce.

%

1960 provozierte was man schon bald Pop-Art
nennen wirde den damaligen todernsten
Akademismus der Abstrakt-Expressionisten.
Der neue Stil bombardierte die Kunstwelt mit
Bildern aus sehr bekannten Wirtschafts- und
Medienkreisen. Der alte Kanon einer Gruppe
in den Himmel gepriesener abstrakter Maler
wurde ohne weiteres durch einen kaprizidsen,
das pralle Leben umarmenden Stil ersetzt.
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36. acryl on canvas, 330 x 480 cm
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Nicht ganz ohne zynischen Pragmatismus
gaben amerikanische Pop-Art-Kiinstler ihrem
Publikum das zurick, was die Verbraucher
schon lange beschaftigte: Marilyn Monroe,
Campbell's  Suppendosen, aufblasbare
Firmenzeichen von Freizeitunternehmen,
Schwimmbéder und - nicht zu vergessen - die
amerikanische Flagge.

Nichts von all dem bei Bart Verheyen! Im
Gegenteil, mit einem merkwirdigen Sinn fiir
Paradoxe zoomt er auf das Innere des
Menschen ein. Dort, wo britische Pop-Art-
Kinstler wie Richard Hamilton, Peter Blake
und Allen Jones das moderne Leben in sein-
er ganzen Hektik und seinen erotisierenden

38. acryl on canvas, 90 x 90 cm

Aspekten feiern — manchmal mit einem wry
smile und englischer Ambivalenz, aber stets
mit groBer Inventivitdt — zieht Verheyen sich
leicht melancholisch zurlick. Dennoch ist auch
ihm Doppeldeutigkeit nicht fremd.

In ‘Dromerig” weil3 der Betrachter beispiels-
weise nicht, worum es dem Maler eigentlich
geht: ist es das schlafende Madchen, die
gewisse Erotik, die rigorose Abschirmung der
Schlafenden, die traurige Stimmung des
Ganzen? Verheyens Werke — so minimal sie
auch scheinen und formal sie auch wirken —
bergen des Ofteren solche Geheimnisse. In
seiner Welt schwanken die Gefihle - eher aus
Wankelmut als aus Frivolitat - hin und her.
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39. acryl on canvas, 300 x 100 cm
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Andy Warhol, James Rosenquist, Tom
Wesselmann: sie lieben kraftige Farben,
einfache Formen und Trivialitdten. Verheyen
liebt zwar ebenfalls lebhafte Farben und
simple Konturen, aber seine Trivialitaten sind
eher die jammerlichen psychologischen
Alltaglich-keiten unserer Zeit: Einsamkeit,
kontextuale Leere, Depression. In einer
Themenhierarchie - welche gerade Pop-Art-
Klinstler verwerfen - schneiden Verheyens
Themen besser ab als Warhols Elvisse,
Ruschas Tankstellen, Mel Ramos’ Superman
und Peter Blakes Pin-up-Girls. Verheyens
Bilder bekommen gerade durch die
wankelmitigen Affekte eine gewisse
Dramatik - das Drama lauert jedoch unter der
glatten Oberfléche.

4.

Mehr noch als Pop-Art, setzen Verheyens
Werke gar keine kunsthistorischen Vorkennt-
nisse voraus. Der Betrachter braucht nicht
lange {iber Referenzen und kodierte
Botschaften nachzudenken: er bekommt
direkten Zugang zum Werk und kann sich -
falls er das wiinscht —auf eine Instantwechsel-
wirkung mit dem Werk einlassen. Der
Unterschied zwischen den illusionistischen,
gemalten Gefiihlen auf der Leinwand vor ihm
und shnlichen realen Affekten, die er aus
eigener Erfahrung kennt, verflieBt dann
schnell. Die Grenzen zwischen Kunst und
Leben sind - fiir die Dauer des Betrachtens -
niedergerissen.

In manchen Werken kombiniert Verheyen Bild
und Schrift; er integriert dann schablonierte
Buchstaben in die Bildkomposition. Auch
David Hockney, jener Maler aus Yorkshire, der
in den 60er Jahren in Los Angeles Gold
schiirfte, kombinierte Farbe und Buchstaben.
Roy Lichtenstein erwarb mit noch solideren
Kombinationen grofen internationalen
Ruhm. Seine vergroBerten Pseudocomics im
revolutionarem Rasterverfahren, wohl durch-
dacht und von einer faszinierenden
triigerischen Einfachheit, gehdren nach wie
vor zu den groBen pikturalen Leistungen des
vorigen Jahrhunderts. Verheyen strebt jedoch
weder Lichtensteins Originalitat noch dessen
zerebrale Perfektion nach. Im Gegenteil, er



mochte gerade Emotionen zum Thema sein-
er Bilder machen. Einfache Texte, meistens
zwei Worter, unterstreichen beziehungsweise
ironisieren das im Bild dargestellte Gefuhl -
starker noch als die dicke schwarze Linie, die
Verheyens hintergrundlosen Figuren ihren
unverkennbaren Ausdruck verleiht.
Manchmal bleibt die Sprechblase textlos:
dann sind sogar zwei Wérter UberflUssig.

In manchen Féllen bekommt der Betrachter
noch nicht einmal das Gesicht der abgebilde-
ten Gestalt zu sehen. In 'De filosoof' sitzt die
sogenannte Hauptfigur mit dem Rlcken zum
Betrachter und hat das Gesicht einer
Backsteinmauer zugewandt — nur die im

40. acryl on canvas, 100 x 100 cm

Nacken  gefalteten Hande verraten
Nachdenklichkeit. Im Superpolyptichon 'De
filosofen" wird die Aussichtslosigkeit aller
menschlichen Philosophie durch die beiden
Manner, welche - ohne jeglichen Kontakt
untereinander - hoffen, die Wahrheit Uber die
menschliche Existenz sowie deren Sinn von
der vor ihnen stehenden blinden Mauer
ablesen zu kdnnen, besonders verstarkt. Zehn
Tafeln erlautern ‘das Wenige der Wirklichkeit’
in paradoxal zunehmendem Minimalismus!

Noch stummer schweigt ein Mann, der —
ironisch genug — 'De verteller' (Der Erzéhler)
genannt wird: sein Kopf ist mit einer Binde
umwickelt und die Sprechblase leer — der
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Betrachter muss mit einer lacherlichen
Argumentationsgeste Vorlieb nehmen.

5.

Verheyen malt offenbar am liebsten in Serien.
Aus formal-technischem Gesichtspunkt kann
man sieben Serien unterscheiden: Grisailles,
Puzzlestiicke, Polypticha, Hinter-Gitter-
Szenen,

Text-Bild-Kombinationen, Zoom-ins und
Querschnitte. Zu den thematischen Serien
gehoren auBer den verbundenen Gestalten

auch Kinder, trdumende und schlafende
Nackte,

Paare (worunter Mann/Frau, Vater/Sohn und
ein einziges Mal Mann/Mann), Augenkontakt
habende Sirenen, Babes und Pin-upartige.
Rein piktural beschrénkt Verheyen sich auf
minimale Figuration. Bei ihm gibt es keine
pittoresken Pinselspuren. Ubersichtliche,
atmende Formen werden in schwarze und
zwingende Konturen gefal3t. Die luftigen
Oberflachen und Raume vertragen keinerlei
Hintergrund oder Dekoration. Nur eine

41. acryl on canvas, 120 x 100 cm






Gitterstruktur fungiert in einigen Werken als
auffalliges Repoussoir. Was lkonographie und
filmische Verfahren angeht, lehnen Verheyens
Bilder an amerikanischen Versionen des
Realismus, die eine starke Wirklichkeits-
illusion schaffen, an. Das vergroBerte, oft auf
sich selber angewiesene Individuum unter-
scheidet sich jedoch von der kritiklosen
Involviertheit in die zu konsumierende Welt
wie Photo- und Hyperrealisten sie in den 80er
und 90er Jahren malten: Richard Estes,
Richard MclLean, Chuck Close, John Kacere.
Europaische Realisten wahrten

in jener rezenten Vergangenheit einen
retinaleren Blick. Sie stellten die Welt nicht
wie mit einem Fotoapparat gemalt dar,
sondern gemalB ihrer Wahrnehmung mit
lebendigen, folgernden Augen. Auch Bart
Verheyen ist mehr an den Geist, in dem er
seine Wirklichkeit malt, als in deren perfekte,
naturgetreue, illusionistische Wiedergabe
interessiert.

43. acryl on canvas, 120 x 80 cm
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Nicht der Menschen Schein oder Glanz ist
Verheyens Ding, wohl aber die spezifisch
malerische Sprache einer erkennbaren und
erkannten Wirklichkeit — beispielsweise durch
den Gebrauch abstrakter Bildelemente oder
iber einen psychologisierenden Realismus.
Letztgenannter geféllt Verheyen: Doppel-
deutigkeit liegt ihm, Neutralitdt nicht. Er
méchte ein spectateur engagé bleiben, d.h.
sich nicht durch das herrschende Klima von
Selbstzufrieden-heit mit der gewonnenen
oder angeblichen Freiheit in eine Welt
hineinziehen lassen, die durch ungeziigelte,
sogenannte Lebensfreude und hirnloses
Infotainment gekennzeichnet ist. Seine
Skepsis im Hinblick auf die aktuelle modale,
juBerst mittelmaBige Lebensform kommt
jedoch nicht in moralistischen, provokativen
oder gar aggressiven Bildern zum Ausdruck,
sondern in verletzbaren Evokationen des
Zivilisationsleides.
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44, acryl on canvas, 100 x 120 cm
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Galten die letzten Jahrzehnte des vorigen
Jahrhunderts als die der Automobilitat, so
tritt im ersten Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts
erneut die Reflexivitdt in den Vordergrund —
auch wenn der Grund hierfir nur die ewigen
Verkehrsstaus sind, die uns zum Innehalten
zwingen. Auch das mobile und heroische
Abenteuer des Modernismus wurde von
Zégern, Zweifelsucht und Selbstkritik ver-
dréngt. Die Rhetorik von wide open spaces
und the sky is the limit wurde enttarnt, der
Lebensraum von Hektik an Hektik reihenden
Autobahnen zerstlickelt; man kehrt wieder
zur heimischen Geborgenheit zurlick. Luxus,
zelebriertes  GenielBen und digitale
Wahlmaglichkeiten haben alle nicht zur
erhofften Freiheit und zum erwarteten Glick

geflhrt. Die Forum-, Markt- und Medienidole
stapeln Trivialitat auf Vulgaritat; dem politis-
chen Engagement ist es nicht gelungen, den
Aufmarsch von Demagogie und Opportunis-
mus zu stoppen.

Verheyen tanzt nicht wirklich auf den Partys
unverschamt reicher, rechtsliberaler Vierziger
mit fetten Managergehéltern mit. Sein Werk
spielt nicht mit den Symbolen und lkonen des
Wohlstands, flirtet nicht mit seiner Banalitat,
zoomt nicht auf tolle Busen und imposant
gewolbte Damenslips ein, vergroBert weder
Eis am Stil, Fastfood noch Whiskeyflaschen,
Abwasserrohre, Eisschranke oder Filmstars.
Sowohl die Pop-Art als auch der
Hyperrealismus lieBen die Grenzen zwischen
Hoch- und Niederkultur letztendlich unveran-
dert; es gelang ihnen nicht, Kunst in die
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Konsumgesellschaft zu integrieren; sie
verschwanden auffallig schnell und sind nun
im Pantheon der Kunststile aus dem 21.
Jahrhundert sowie in offentlichen und
privaten Sammlungen — auf einem nicht
besonders hohen Niveau — beigesetzt.

Bart Verheyen ist ein kritisches Kind seiner
Zeit. Seine personlichen und geschéftlichen
Erfolge, seine zahlreichen groBzlgigen
Initiativen, die auch anderen Kinstlern zugute
kommen, machen ihn nicht blind fir die
Patstellungen unserer Zeit: emotionale Leere
inmitten materiellen Uberflusses; Anonymitat
in einer Mediengesellschaft, wo — wie Warhol
vorhersagte — jeder eine Viertelstunde lang
berlhmt ist; mangelndes Interesse an einer
Gesellschaft, die jeden Menschen zum
Uberleber, Unternehmer und Kiinstler ausruft.
Die Frage dieser Zeit lautet nicht 'Was ist der
Mensch?', sondern "Wo ist der Mensch in
dieser inzwischen groBenteils virtuellen
Wirklichkeit ~ abgeblieben?’.  Verheyen
unterstreicht den Verlust als Hauptmerkmal
unserer menschlichen Existenz. Diesen
Ausgangspunkt arbeitet er in pikturalen
Snapshots zahlloser kleiner und gréBerer
Leiden aus: unerfillte  Ambitionen,
Diskrepanz zwischen Traum und Wirklichkeit,
frustrierte Sehnsichte, Kommunikations-
unfahigkeit, Depression und Alkoholismus,
erotisches Unvermogen, Einsamkeit und
Verzweifelung.

Verheyen zeigt den Menschen zerstiickelt,
verteilt Uber 10 Tafeln und hinter Gittern,
sein Zentrum verloren, auf der Suche nach
Kontakt, Teil des Puzzles, das der selber
zusammenlegen muss, Element des Unbe-
kannten, das er heilen mdchte. Verheyen
zeigt Teile vom Menschsein: zwischen Seele
und Sein schwankende Zwischenmenschen,
Position und Opposition, Verstédndnis und
Ratsel, Gegenstande und Woérter, Werden
und Entwerden.

Verheyen stellt Hedonismus Stoizismus, dem
amerikanischen Traum einen europaischen
Albtraum, der Zitatenkunst eine Kunst der
Leere gegentiber. Hamiltons, Rauschenbergs

und Blakes horror vacui ersetzt er durch
amor vacui. Die |dole, die Warhol multi-
plizierte, hat Verheyen zum modernen
Elckerlijc dezimiert. Im Gesprach mit seiner
Seele hort dieser lediglich wie still es bleibt —
die Stimme der Seele erstickt im
verbundenen Kopf.

Aber es gibt Hoffnung auf Befreiung von den
Binden. Nil nequit amor - es gibt nichts, was
die Liebe nicht vermag.

46, acryl on wood, 65 x 40 cm
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Laatst afscheid

De belastingsontvanger
Eigen wil

Verborgen

Vluchtige innigheid
De gesprekspartners
Samen de sigaar

In gesprek met zijn zoon
Eindelijk

Neen
Warmte-verlangens
Geknoopt

Einde van een kleurloos bestaan
Ogenblik

Verwijt

Een droom
Beschermd

Troostend gezelschap
Ongenuanceerd verzet
Vastgebonden

Haar gezelschap

Zijn gezelschap
Dwingend

Mijmering

Bezegeling
Momentopname
Onoverzichtelijk
Openlijk verlangen
Op zoek naar zichzelf
Opsplitsing

Mascotte

Verstrengeld met het onbekende
Autokus

Weigering

Emily

De filosofen
Teruggetrokken
Koning Emmenthaler |
Verdrietig verliefd
Uiteengevallen verlangen
Gevallen droom
Zwoel

Zwijgzaam gesprek
Onwaarschijnlijk
Geborgen

Gevoelig

In gesprek met zijn ziel
Verleidende afwijzing
Gevangen

Bekeken

Plezier

Besluiteloos
Gehavend verleden

In discussie

Kijken naar de toekomst
Afwachtend

Haar achterban

Wij waren één ziel
Een onbekende
Afgesneden verlangen
Veroveringsdrang
Verklaring

De liefde vermag alles
In verdediging
Dagdromen
Zondvloed

Flirtster

Volledige stilte
Onmacht

Toenadering
Bekentenis

Alles gegeven
Gewetensvraag

Blijf bij mij

Een troostend gebaar
Gespeelde zekerheid
Verdoken wverlangen
Beschaafd gesprek |
Beschaafd gesprek [l
Zwierig

Het gastronomische dessert
Stil verdriet

De onbekende
Driehoeksverhouding
Half eerlijk
Spraakzaam

Ali Wood

Kwetsbaar

Vertwijfeld
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Dernier adieu

Le percepteur

Volonté propre

Secret

Moment d'intimité éphémeére
Les interlocuteurs

Fumer ensemble un cigare
Conversation avec son fils
Enfin

Non

Envies de chaleur

Noué

La fin d'une terne existence
Linstant

Reproche

Un réve

Protége

Compagnie réconfortante
Opposition nette

Lié

Sa compagnie a elle

Sa compagnie a lui
Impératif

Réverie

Confirmation

Instantané

Confus

Franc désir

A la recherche de soi-méme
Division

Mascotte

Empétré dans |'inconnu
La baiser dans la voiture
Refus

Emily

Les philosophes

Solitaire

Roi Emmenthal |
L'amoureux éploré

Désir évanoui

Réve brisé

Lourd

Conversation silencieuse
Invraisemblable

A I'abri

Sensible

Conversation avec son ame
Refus tentant

Enfermé

Examing

Plaisir

Indécis

Triste passe

En pleine discussion
Regard vers |'avenir
Attitude attentiste

Sa base

Nous étions une seule et méme ame
Un inconnu

Envie coupée

Désir de conquéte
Explication

L'amour est tout puissant
Sur la défensive
Révasserie

Déluge

Flirteuse

Silence complet
Impuissance
Rapprochement

L'aveu

Tout donné

Probleme de conscience
Reste avec moi

Un geste consolateur
Certitude feinte

Désir caché

Conversation polie |
Conversation polie Il
Avec élégance

Le dessert gastronomique
Chagrin silencieux
Linconnu

Ménage a trois

A moitié sincére
Loquace

Ali Wood

Vulnérable

Désespéré
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Letzter Abschied

Der Steuereinnehmer
Eigener Wille

Versteckt

Flichtige Innigkeit

Die Gesprachspartner
Zigarre rauchend

Im Gesprach mit seinem Sohn
Endlich

Nein

Warme-Verlangen
Gekniipft

Ende einer farblosen Existenz
Augenblick

Vorwurf

Ein Traum

Beschitzt

Trostende Gesellschaft
Unnuancierter Widerstand
Festgebunden

lhre Gesellschaft

Seine Gesellschaft
Zwingend

Traumerei

Besiegelung
Momentaufnahme
Uniibersichtlich
Unverhohlene Sehnsucht
Auf der Suche nach sich selber
Aufteilung

Maskohchen

Mit dem Unbekannten ineinander verschlungen

Autokuss

Ablehnung

Emily

Die Philosophen
Zuriickgezogen

Kénig Emmenthaler |
Ungliicklich verliebt
Zerschlagene Sehnsucht
Gefallener Traum

Schwil

Schweigsames Gespréch
Unwahrscheinlich
Geborgen

Sensibel

Im Gesprach mit seiner Seele
Verfilhrerische Abweisung
Gefangen

Betrachtet

Spass

Unschliissig

Ramponierte Vergangenheit
Diskutierend

Blick in die Zukunft
Abwartend

lhre Anhangerschaft

Wir waren ein Herz und eine Seele
Ein Unbekannter
Abgeschnittenes Verlangen
Eroberungsdrang
Erklarung

Die Liebe vermag alles
In der Verteidigung
Tagtraume

Sintflut

Flirtende

Absolute Stille
Ohnmacht

Annaherung

Gestandnis

Alles gegeben
Gewissensfrage

Bleibe bei mir!

Eine trostende Geste
Gespielte Sicherheit
Verborgene Begierde
Kultiviertes Gesprach |
Kultiviertes Gesprach |l
Schwungvoll

Das gastronomische Dessert
Stille Trauer

Der Unbekannte
Dreiecksverhaltnis

Zur Halfte ehrlich
Gespréchig

Ali Wood

Verletzlich

Verzweifelt



oSN W=

. P S G S S S S S Y Y
OVO~NCURWRN-=O

SRS IS SSRGS SN )
WO~ o- N —

W
=13

) L0 Lo W L W W
OV~ W

N N N N
DO~ =

i
=

(SRS RO S, ]
WM

o~ L
O 0~

OO OO OO O O O
= OVOo~NO-bWRN

e B B Bt |
O~ 0 = b

00~~~
O~

00 00 0o CO 00 00 €O CO 0
D00~ O B W —

Last farewell

Tax collector

Free will

Hidden

Brief intimacy
Negotiating partners
Smoking cigars

In conversation with his son

Finally

No

Warm desires
Knotted

End of a colourless existence

Moment

Reproach

A dream

Protected

Comforting company
Over-simplified resistance
Tied

Her company

His company
Compelling

Musing

Confirmation
Instantaneous exposure
Poorly organized

Open desires
Searching for oneself
Division

Mascot

Entwined with the unknown

Kiss in the car
Refusal

Emily

The philosophers
Solitary

King Emmenthaler |
Sad loving
Disintegrated desires
Fallen dream

Sultry

Silent conversation
Improbable

Safe

Sensitive

In conversation with his soul

Seductive refusal
Captive

Watched

Pleasure

Indecisive

Damaged past

In discussion

Look to the future
Expectant

Her supporters

We were cne soul
An unknown
Desires cut short
Urge for conquest
Declaration

Love is all-powerful
In defence
Daydreams

Deluge

Flirt

Complete silence
Impotence

Advance

Confession
Everything given
Matter of conscience
Stay with me

A comforting gesture
Fake confidence
Hidden desires
Civilised conversation
Civilised conversation
Elegant
Gastronomic dessert
Quiet sorrow

The unknown
Eternal triangle
Semi-honest
Talkative

Ali Wood
Vulnerable
Despairing
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Ultima despedida

El recaudador de impuestos
Propia voluntad
Escondido

Intimidad fugaz

Los interlocutores
Fumar un cigarro juntos
En conversacién con su hijo
Por fin

No

Deseos de calor
Anudado

Fin de una existencia incolora
Momento

Reproche

Un suefio

Protegido

Compania consoladora
Oposicion sin matizar
Atado

Su compania

compania

Imperativo

Cavilacién
Confirmacién
Instantéanea

Poco claro

Deseo abierto

En busca de si mismo
Subdivisién

Mascota

Enmaranado con lo desconocido
Beso de coche
Negativa

Emily

Los filésofos consoladora
Solitario

El Rey Emmenthaler |
Tristemente enamorado
Deseo deshecho

Suefio caido

Sensual

Conservacion callada
Improbable

Amparado

Sensible

En conversacidon con su alma
Rechazo seductor
Aprisionado

Mirado

Placer

Indeciso

Pasado danado
Discutiendo

Mirar hacia el futuro
Expectante

Su base

Eramos una sola alma
Un desconocido

Deseo cortado

Afan de conquista
Declaracion

El amor la puede todo
En defensa

Sofiar despierto

Diluvio

Flirteadora

Silencio completo
Impotencia
Aproximacion
Confesion

Dado lo todo

Problema de conciencia
Quédate conmigo

Un gesto consolador
Certeza fingida

Deseo escondido
Conversacion civilizada |
Conversacion civilizada ||
Garboso

El postre gastrondmico
Tristeza silenciosa
Desconocidé

Triangulo amoroso
Semi-honrado
Hablador

Ali Wood

Vulnerable
Desesperado
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