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Naar onze jarenlange traditie bieden wij naast onze klassieke en
moderne kunstveilingen niet alleen een forum aan voor gerenommeerde
kunstenaars, maar ook voor jonge, beloftevolle kunstenaars die hiermee
de kans krijgen hun werk aan het grote publiek te tonen. Het werk van
Bart Verheyen viel ons 15 jaar geleden al op en werd op tal van onze
groepstentoonstellingen getoond. Ook in de moderne veilingen kwam
zijn werk herhaalde malen in de belangstelling. Met ons streven naar een
zo divers mogelijk aanbod van individuele exposities in onze galerij, zijn
wij ervan overtuigd met een negentigtal schilderijen van Bart Verheyen u
een boeiende tentoonstelling aan te bieden. De situering van Verheyen's
werken in de hedendaagse schilderkunst, zijn thema’s en verklaring van
zijn werk gebeurt uitvoerig verder in deze catalogus door kunsthistoricus,
Frans Boenders.

Forts de notre longue expérience, nous proposons, outre nos ventes aux
encheres d'ceuvres d'art classiques et contemporaines, non seulement un
forum pour des artistes renommés, mais également pour de jeunes
artistes, afin que ces derniers aient la possibilité de faire découvrir leurs
oeuvres au grand public. L'ceuvre de Bart Verheyen, que nous avions
remarquée il y a 15 ans déja, a été montrée de nombreuses fois lors de
nos expositions collectives. Son ceuvre suscita également un vif intérét
lors des ventes aux enchéres d'ceuvres contemporaines. Souhaitant offrir
dans notre galerie des expositions individuelles aussi variées que
possibles, nous sommes convaincus de vous proposer grdce aux
septante tableaux de Bart Verheyen une passionnante exposition
d’ceuvres trés prometteuses.

Vous trouverez dans ce catalogue de plus amples informations
permettant de resituer l'ceuvre de Verheyen dans la peinture
d'aujourd’hui, ainsi qu'une explication détaillée de ses thémes et de son
ceuvre par 'historien d'art Frans Boenders.

GemalB unserer langjdhrigen Tradition bieten wir auf3er unseren
Auktionen fir klassische und moderne Kunst nicht nur ein Forum fur
renommierte, sondern auch fir junge Kiinstler an. Diese bekommen so
die Gelegenheit, ihr Werk einem gréBeren Publikum zu prasentieren.
Bart Verheyens Bilder fielen uns bereits vor 15 Jahren auf und wurden
denn auch in mehreren unserer Gruppenausstellungen zur Schau gestellt.
Auch in den Auktionen moderner Kunst weckten seine Bilder mehrmals
Interesse.

In Anbetracht unseres Bemihens, in unserer Galerie eine mdoglichst
groBe Diversitédt von Einzelausstellungen zu bieten, sind wir davon
Uberzeugt, dass wir lhnen mit den hier gezeigten siebzig Bildern Bart
Verheyens eine interessante und viel versprechende Ausstellung
prasentieren.

In diesem Katalog steht ein Beitrag des Kunsthistorikers Frans Boenders,
in dem er Verheyens Bilder in der modernen Malerei situiert. Auch dessen
Themen und Bilder werden im Katalog eingehend besprochen.
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In line with our time-honoured custom, we are offering a forum for well-
established and young artists alike, in addition to our classical and
contemporary art sales. The newcomers will have an opportunity to show
their work to a larger public. Bart Verheyen's work came to our attention
all of 15 year ago and has been shown in several of our group exhibitions.
His work has also received a lot of attention in contemporary auctions. In
view of our aim of seeking to show the widest possible variety of
individual exhibitions in our gallery, we are convinced that the 70 or so
paintings by Bart Verheyen will offer you an exciting art experience with
a lot of potential.

This catalogue includes an article by the art historian Frans Boenders,
who explains how Verheyen's work fits into the contemporary art scene
and makes an in-depth survey of the artist's themes and approach to his
work.

Fieles a una larga tradicién, aparte de nuestras ventas publicas de obras
artisticas clésicas y modernas no sélo ofrecemos un foro a artistas
renombrados sino también a jovenes artistas a quienes de esta manera
les damos la oportunidad para ensefiar su obra al gran publico. La obra
de Bart Verheyen ya Illamd nuestra atencién hace 15 afios y ha sido
exhibida en numerosas exhibiciones colectivas. También en las subastas
modernas desperto el interés repetidas veces.

Aspirando a la oferta mas diversa que sea posible de exhibiciones
individuales en nuestra galeria, estamos convencidos de ofrecerles con
unas setenta pinturas realizadas por Bart Verheyen una fascinante
exhibicién que tiene futuro.

En el presente catélogo el historiador artistico Frans Boenders sitta la
obra de Verheyen dentro de la pintura contemporénea y explica
detalladamente sus temas y obra.
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le peu de la réalité

devient de moins en moins

Lucebert, 'Het begin’, Van de afgrond en de luchtmens’ (1953)

1.

Avec son air bourgeois, le calme Bart
Verheyen jette de la poudre aux yeux des
contemplateurs de ses toiles. En effet,
derriere la surface lisse, couve la flamme de la
révolte.

Né en 1963 a Lierre en tant que fils d'un
sculpteur, Bart a vécu une jeunesse turbu-
lente qui affecta aussi son entourage. Les
années de vagabondage de Bart forment un
roman dont les chapitres s'intitulent:
rébellion & I'école et a la maison; la porte de
la maison paternelle claquée derriére lui; des
voyages a la Rimbaud, avec des nuits passées
sous la tente, jusqu’a Port Grimaud dans le
Sud de la France; le retour prévisible du
nomade dans sa patrie, ou notre jeune héros
s'inculque le sens de la réalité en faisant la
plonge dans un hépital.

A ce moment, le fils prodigue de Lierre a déja
écrit quelques recueils de poémes. Il débute
a dix-sept ans sous |'obscur hétéronyme
Ludwig Wasyityk avec ‘Tussen glas en beton’.
Quatre recueils ont suivi, dans lesquels le
poéte se révele un mélancolique timide,
romantique et vulnérable. Mais l'image lui
semble plus puissante que les mots. Au
début, Bart illustre encore des poésies mais
bientét I'image I'emporte, plus forte que les
mots. Il dessine des BD et des cartoons dans
lesquels des instantanés spirituels et parfois
gringants démasquent l'illusion du faste. Pour
finir, I'image peinte va mener sa propre vie,
bien que Verheyen aime insérer quelques
mots dans sa peinture, et cela tant du point
de vue composition que du point de vue
sémantique.

18. acryl on canvas, 80 x 100 cm
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2.

Bientot, Verheyen fait partie du petit monde
artistique local, ol il est régulierement
couronné. En 1994, ses cartoons figurent au
festival international du cartoon a NYC. Ses
peintures  acryliques actuelles n'ont
cependant presque plus rien & voir avec ses
dessins et ses cartoons d'autrefois.

Pour que ses peintures soient lisses,
synoptiques et minimales, Verheyen fait table
rase. Tout comme les Romains lissaient leurs
tablettes de cire afin de les préparer, en
effacant le texte qui y était inscrit, a une
nouvelle communication, ainsi Verheyen en
finit avec pratiquement toute I'histoire de la
peinture occidentale.

Table rase: un commencement on ne peut
plus révolutionnaire, para-dadaique. Mais
ensuite? Faire table rase est une chose, créer
du neuf autre chose. On sait que tout a déja
été écrit et peint, ou pensé et créé par |'esprit

19. acryl on canvas, 120 x 100 cm
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et la main de I'homme. Verheyen, qui est
suffisamment modeste pour s'en rendre
compte, a décidé de mettre le moins possible
a 'endroit de ce qu'il a effacé mentalement.
Pour rester le plus prés possible de sa table
rase. Contrairement a la plupart des peintures
post-modernes, les siennes ne contiennent
pas de références explicites ou cachées a
d'autres peintres, styles, circonstances. A part
le strict nécessaire, ses toiles restent nues. Le
‘peu de la réalité’ qu’elles montrent n'est pas
enjolivé. Elles sont limpides comme de I'eau
colorée, fraiches comme la rosée, tracées
comme si elles avaient été dressées dans un
escadron de la mort.

Mais ce ‘peu’, cette limpidité et cette
fraicheur que présentent les peintures
acryliques de Verheyen, ont bien slr aussi
connu des antécédents. On pense
spontanément au Pop Art. Cependant, ce
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style fonctionne-t-il avec 'le peu de la réalité’?
On peut en douter. Ce style part au contraire
de la réalité luxuriante des années soixante -
la musique bruyante, la mode, le design, la
publicité, le film. Le Pop Art utilise les
symboles d'une production et d'une
consommation en masse. Chez Verheyen par
contre, on ne voit, a part quelques minettes
anonymes, pas de vedettes de la télé, pas de
présidents flamboyants, pas d'aspirateurs
fuselés, pas de Mickey Mouse. Si déja une
voiture apparait, c'est en tant que logo sur un
radiateur ou un capot de moteur peints de
fagon fragmentaire, nota bene de la marque
populaire Rolls Royce.

24. acryl on canvas, 100 x 100 cm

3.

En 1960, ce qui bientdt s'appellerait Pop Art
était une provocation pour l'académisme
sérieux des expressionnistes abstraits. Le
nouveau style bombardait le monde
artistique d'images provenant des circuits
archi-connus du commerce et des médias.
L'ancien canon d'un groupe de peintres
abstraits qui autrefois était porté aux nues fut
remplacé sans tralala par un style ludique qui
embrassait la vraie vie.

Ce n'est pas sans un pragmatisme cynique
que les artistes Pop américains rendaient au
public les choses qui l'occupaient depuis
longtemps: Marilyn Monroe, des boites de
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potage Campbell’s, des logos amplifiés
d’entreprises de détente, de piscines, pour
ne pas oublier le drapeau américain.

On ne retrouve rien de tout ¢a chez Bart
Verheyen! Au contraire! Avec un sens étrange
du paradoxe, il fait un zoom sur la vie
intérieure. La ou des artistes Pop britanniques
tels que Richard Hamilton, Peter Blake et
Allen Jones fétent tous les aspects érotisants
et hectiques de la vie actuelle - parfois avec
un wry smile et une ambivalence anglaise,
mais toujours avec une grande inventivité -,
Verheyen se retire, légérement mélancolique.
Pourtant, une certaine ambivalence ne lui est
pas étrangére.

Dans ‘Dromerig’ par exemple, le spectateur
ne sait pas de quoi il retourne vraiment pour
le peintre: la jeune fille qui dort, la légere
touche d'érotisme, I'écran qui isole assez
rigoureusement la  belle qui dort,
I'atmospheére triste de I'ensemble? Les
peintures de Verheyen, toutes minimales et
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formelles qu'elles paraissent, recelent pas
mal des ces petits secrets. Dans son monde,
les sentiments bougent de facon instable,
moins par frivolité que par versatilité.

Andy Warhol, James Rosenquist, Tom
Wesselmann: leur oeuvre aime les couleurs
fortes, les formes simples et les trivialités.
Verheyen aime aussi les couleurs énergiques
et les contours simples; mais ses trivialités a
lui ont pour nom les tristes lieux communs
psychologiques d'aujourd’hui: la solitude, le
vide conceptuel, la dépression. Dans une
hiérarchie de thémes - que précisément les
artistes Pop rejettent - ceux de Verheyen
enregistrent un résultat plus élevé que les
Elvis de Warhol, les stations essence de
Ruscha, le super-homme de Mel Ramos et les
pin-ups de Peter Blake. C'est précisément
par leur charge affective et versatile que les
toiles de Verheyen acquiérent l'aspect du
drame; mais ce drame couve sous la surface
lissée.






27. acryl on canvas, 80 x 60 cm

4.

Les toiles de Verheyen ne demandent aucune
connaissance de l'art, encore moins que le
Pop Art. Le spectateur ne doit pas se creuser
les méninges pour trouver des références et
des messages codés: il lui est offert un acces
direct et s'il le désire, il peut entrer a l'instant
en corrélation avec la toile. Alors la différence
entre les sentiments illusionnistes peints sur
la toile et les états affectifs réels et similaires
gu'il connait de sa propre expérience
disparait bien vite. Le temps d'un regard, la
frontiére entre |'art et la vie est nivelée.

Sur certaines toiles, Verheyen combine
I'image et I'écriture: il intégre au pochoir les
lettres dans la composition. David Hockney,
le peintre de Yorkshire qui dans les années
soixante cherchait de l'or a Los Angeles,
combinait aussi peinture et lettres. Ses
combinaisons encore plus solides valurent a
Roy Lichtenstein une grande renommeée
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internationale. Ses pseudo-BD agrandis, au
procédé de trame révolutionnaire, longue-
ment réfléchis et d'une simplicité splendide
et trompeuse, appartiennent toujours aux
grandes réalisations picturales du siécle
dernier. Verheyen pour sa part n'ambitionne
ni I'originalité de Lichtenstein ni sa perfection
cérébrale. Au contraire, il veut faire des
émotions le sujet de ses peintures. Des textes
simples, ne se composant souvent que de
deux mots, soulignent ou ironisent la charge
affective de l'image - et ceci de facon plus
vigoureuse que la ferme ligne noire qui
donne leur impact indéniable a ses figures
sans arriere-plan. Parfois la bulle est vide:
dans ces cas, méme deux mots sont de trop.
Il arrive que le spectateur ne voie pas le
visage de la silhouette représentée. Dans ‘De
filosoof’, le personnage ainsi nommé tourne
le dos au spectateur et regarde du visage non
visible un mur en briques; il n'y a que les
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mains croisées dans la nuque qui trahissent
sa réflexion. Le super polyptyque 'De
filosofen’ souligne le désespoir de toute
philosophie humaine par les deux hommes
qui, sans aucun contact mutuel, espérent
pouvoir lire la vérité et le sens de l'existence
humaine sur le mur aveugle devant eux; dix
panneaux pour expliquer ‘le peu de la réalite’
en une minorité paradoxalement croissante!
‘De verteller’ montre un autre homme,
encore plus muet, qui, oh ! ironie, s'appelle le
conteur: il a la téte bandée et la bulle est
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vide, le spectateur doit se contenter d'un
stupide geste d'argumentation. '

5.

Verheyen semble préférer peindre en séries.
Sur le plan de la forme et de la technique, on
peut distinguer sept séries: des grisailles, des
parties de puzzles, des polyptyques, des
tableaux derrieres des barreaux, des
combinaisons de textes et d'images, des
zooms et des sections médianes. Dans les
séries thématiques, on remarque des



personnages bandés, des enfants, des nus
réveurs ou dormants, des couples (homme-
femme, pere-fils et une seule fois homme-
homme), des sirénes qui échangent des
regards, des minettes et des pin-ups. Du
point de vue strictement pictural, Verheyen
se limite & un minimum de figures représen-
tées. Pour lui pas de pittoresques traces de
pinceau. Des formes synoptiques, libres, sont
prises dans des contours noirs et impératifs.
Les surfaces et les espaces aérés ne
supportent aucun arriére-plan ni décor. Il n'y
a qu’une structure de barreaux, sur certaines
toiles, qui fait ostensiblement office de
repoussoir. Du point de vue iconographie et
procédés filmiques, les peintures de
Verheyen s'apparentent aux versions
américaines du réalisme qui évoquent
fortement l'illusion de la réalité. Par contre,
I'individu agrandi, souvent rejeté sur lui-
méme, differe de la participation dépourvue
de tout esprit critique au monde a consom-
mer, telle que les photo- et hyperréalistes des
années quatre-vingts et quatre-vingt-dix la
peignaient: Richard Estes, Richard MclLean,

30. acryl on canvas, 100 x 70 cm

Chuck Close, John Kacere. Dans ce passé
récent, les réalistes européens continuérent a
regarder les choses avec leur rétine. lls ne
représentent pas le monde comme s'ils le
peignaient avec un appareil photo, mais
selon leur perception avec I'ceil vivant,
raisonnant. Bart Verheyen aussi montre plus
d'intérét pour 'esprit dans lequel il peint sa
réalité que pour une représentation parfaite-
ment fidele, illusoire.

Ce qui importe pour Verheyen, ce n'est pas
I'apparence ou la splendeur des gens, mais le
langage artistique spécifique d'une réalité
reconnaissable et reconnue - qu'il représente
en utilisant par exemple des éléments
abstraits ou un réalisme réduit au psycholo-
gisme. Ceci plait a Verheyen; il est ambigu, la
neutralité n'est pas son fait. Il veut rester un
spectateur engagé, qui ne se laisse pas
emballer par le climat actuel de satisfaction
de la liberté acquise ou prétendue, dans
une atmosphére de soi-disant joie de vivre
sans limite et de divertissements et
d'informations écervelés. Son scepticisme en
face de la vie modale actuelle, trés médiocre,
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ne s'exprime pas par des images moralistes,
provocantes ou agressives, mais dans des
évocations vulnérables du mal de la
civilisation.

6.

Si les derniéres décennies du siecle passé
étaient celles de 'auto-mobilité, la premiére
décennie du vingt et uniéme siécle, redonne
sa place a l'introspection - ne flt-ce que
parce que le trafic automobile se grippe pour
arriver a un arrét forcé. L'aventure mobile,
héroique du modernisme a aussi fait place au
doute, au scepticisme et a |'introspection. La
rhétorique de wide open spaces et the sky is
the limit est démasquée, |'espace est coupé
en deux par des autoroutes qui relient cohue
a cohue; on se retire de nouveau dans son
intérieur feutré. Le luxe, la jouissance et les
possibilités numériques n‘ont pas apporté la
liberté et le bonheur attendu; les idoles des
forums, marchés et médias accumulent les
trivialités et les vulgarités; I'engagement
politique n'a pas réussi a entraver le succes
de la démagogie et de I'opportunisme.
Verheyen n'est pas de ceux qui participent
aux soirées des riches libéraux sans vergogne
avec leurs salaires de manager. Son oeuvre ne
joue pas avec les symboles et les icones de la
prospérité, elle ne flirte pas avec sa banalite,
ne fait pas de zoom sur de magnifiques
poitrines, ou sur des slips de femme galbés,
n'agrandit pas de glaces, de bouteilles de
whisky, de fast-food, de tuyaux d'écoulement,
de réfrigérateurs, de vedettes du cinéma. Le
Pop Art et 'hyperréalisme n'ont pour finir pas
touché aux frontiéres entre la culture
supérieure et inférieure, ils n‘ont pas réussi a
intégrer I'art dans la société de consomma-
tion, ils ont disparu remarquablement vite et
se retrouvent maintenant, mais a un niveau
relativement bas, dans le panthéon des styles
du vingtiéme siecle et dans des collections
publiques et privées.

Bart Verheyen est un enfant critique de son
temps. Ses succés personnels et commer-
ciaux, ses nombreuses initiatives génereuses
qui profitent aussi a d'autres artistes, ne le
rendent pas aveugle pour les impasses de
cette époque: la pénurie émotionnelle au
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milieu d'une abondance matérielle;
I'anonymat dans une société médiatisée, ou,
comme le prédisait Warhol, tout le monde est
célebre pendant un quart d'heure; un
manque de sens dans une société qui appelle
tout le monde survivant, entrepreneur et
artiste.

La question de notre époque n'est pas ‘Qui
est 'homme?' mais ‘Ou est resté I'homme
dans une réalité entre temps grandement
virtuelle?’ Verheyen souligne la perte en tant
que caractéristique de base de I'existence
humaine. Il exprime ce point de départ dans
des instantanés qui contiennent les
nombreux petits et grands malheurs
humains: les ambitions non réalisées, le fossé
entre le réve et la réalité, les espoirs frustrés,
I'impossibilité de communiquer, la dépres-
sion et I'alcoolisme, I'impuissance érotique, la
solitude et le désespoir.

L'étre humain de Verheyen est fait de pieces et
de morceaux, répartis sur dix panneaux,
derriére des barreaux, il a perdu son centre,
est a la recherche d'un contact, fait partie du
puzzle qu'il doit résoudre lui-méme, il est un
fragment de l'inconnu qu'il veut guérir.
Verheyen nous montre des parties d'étres
humains: des étres bringuebalés entre I'ame et
|'étre, entre position et opposition, entre
compréhension et mystére, entre les choses et
les mots, entre le devenir et le non-devenir. En
face de I'hédonisme, Verheyen suggére le
stoicisme, en face du réve ameéricain, un
cauchemar européen, en face de l'art des
citations, un art du vide. Il remplace I'horreur
du vide de Hamilton, Rauschenberg et Blake
par I'amour du vide. Il a décimé les idoles que
Warhol multipliait pour en faire un Elckerlijc
actuel qui, en conversation avec son ame,
entend le silence - la voix de |'dme s'étouffe
dans la téte bandée.

Mais il reste un espoir de se défaire des
bandages. Nil nequit amor - il n'y a rien dont
I'amour n'est pas capable.
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Laatst afscheid

De belastingsontvanger
Eigen wil

Verborgen

Vluchtige innigheid
De gesprekspartners
Samen de sigaar

In gesprek met zijn zoon
Eindelijk

Neen
Warmte-verlangens
Geknoopt

Einde van een kleurloos bestaan
Ogenblik

Verwijt

Een droom
Beschermd

Troostend gezelschap
Ongenuanceerd verzet
Vastgebonden

Haar gezelschap

Zijn gezelschap
Dwingend

Mijmering

Bezegeling
Momentopname
Onoverzichtelijk
Openlijk verlangen
Op zoek naar zichzelf
Opsplitsing

Mascotte

Verstrengeld met het onbekende
Autokus

Weigering

Emily

De filosofen
Teruggetrokken
Koning Emmenthaler |
Verdrietig verliefd
Uiteengevallen verlangen
Gevallen droom
Zwoel

Zwijgzaam gesprek
Onwaarschijnlijk
Geborgen

Gevoelig

In gesprek met zijn ziel
Verleidende afwijzing
Gevangen

Bekeken

Plezier

Besluiteloos
Gehavend verleden

In discussie

Kijken naar de toekomst
Afwachtend

Haar achterban

Wij waren één ziel
Een onbekende
Afgesneden verlangen
Veroveringsdrang
Verklaring

De liefde vermag alles
In verdediging
Dagdromen
Zondvloed

Flirtster

Volledige stilte
Onmacht

Toenadering
Bekentenis

Alles gegeven
Gewetensvraag

Blijf bij mij

Een troostend gebaar
Gespeelde zekerheid
Verdoken wverlangen
Beschaafd gesprek |
Beschaafd gesprek [l
Zwierig

Het gastronomische dessert
Stil verdriet

De onbekende
Driehoeksverhouding
Half eerlijk
Spraakzaam

Ali Wood

Kwetsbaar

Vertwijfeld
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Dernier adieu

Le percepteur

Volonté propre

Secret

Moment d'intimité éphémeére
Les interlocuteurs

Fumer ensemble un cigare
Conversation avec son fils
Enfin

Non

Envies de chaleur

Noué

La fin d'une terne existence
Linstant

Reproche

Un réve

Protége

Compagnie réconfortante
Opposition nette

Lié

Sa compagnie a elle

Sa compagnie a lui
Impératif

Réverie

Confirmation

Instantané

Confus

Franc désir

A la recherche de soi-méme
Division

Mascotte

Empétré dans |'inconnu
La baiser dans la voiture
Refus

Emily

Les philosophes

Solitaire

Roi Emmenthal |
L'amoureux éploré

Désir évanoui

Réve brisé

Lourd

Conversation silencieuse
Invraisemblable

A I'abri

Sensible

Conversation avec son ame
Refus tentant

Enfermé

Examing

Plaisir

Indécis

Triste passe

En pleine discussion
Regard vers |'avenir
Attitude attentiste

Sa base

Nous étions une seule et méme ame
Un inconnu

Envie coupée

Désir de conquéte
Explication

L'amour est tout puissant
Sur la défensive
Révasserie

Déluge

Flirteuse

Silence complet
Impuissance
Rapprochement

L'aveu

Tout donné

Probleme de conscience
Reste avec moi

Un geste consolateur
Certitude feinte

Désir caché

Conversation polie |
Conversation polie Il
Avec élégance

Le dessert gastronomique
Chagrin silencieux
Linconnu

Ménage a trois

A moitié sincére
Loquace

Ali Wood

Vulnérable

Désespéré
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Letzter Abschied

Der Steuereinnehmer
Eigener Wille

Versteckt

Flichtige Innigkeit

Die Gesprachspartner
Zigarre rauchend

Im Gesprach mit seinem Sohn
Endlich

Nein

Warme-Verlangen
Gekniipft

Ende einer farblosen Existenz
Augenblick

Vorwurf

Ein Traum

Beschitzt

Trostende Gesellschaft
Unnuancierter Widerstand
Festgebunden

lhre Gesellschaft

Seine Gesellschaft
Zwingend

Traumerei

Besiegelung
Momentaufnahme
Uniibersichtlich
Unverhohlene Sehnsucht
Auf der Suche nach sich selber
Aufteilung

Maskohchen

Mit dem Unbekannten ineinander verschlungen

Autokuss

Ablehnung

Emily

Die Philosophen
Zuriickgezogen

Kénig Emmenthaler |
Ungliicklich verliebt
Zerschlagene Sehnsucht
Gefallener Traum

Schwil

Schweigsames Gespréch
Unwahrscheinlich
Geborgen

Sensibel

Im Gesprach mit seiner Seele
Verfilhrerische Abweisung
Gefangen

Betrachtet

Spass

Unschliissig

Ramponierte Vergangenheit
Diskutierend

Blick in die Zukunft
Abwartend

lhre Anhangerschaft

Wir waren ein Herz und eine Seele
Ein Unbekannter
Abgeschnittenes Verlangen
Eroberungsdrang
Erklarung

Die Liebe vermag alles
In der Verteidigung
Tagtraume

Sintflut

Flirtende

Absolute Stille
Ohnmacht

Annaherung

Gestandnis

Alles gegeben
Gewissensfrage

Bleibe bei mir!

Eine trostende Geste
Gespielte Sicherheit
Verborgene Begierde
Kultiviertes Gesprach |
Kultiviertes Gesprach |l
Schwungvoll

Das gastronomische Dessert
Stille Trauer

Der Unbekannte
Dreiecksverhaltnis

Zur Halfte ehrlich
Gespréchig

Ali Wood

Verletzlich

Verzweifelt
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Last farewell

Tax collector

Free will

Hidden

Brief intimacy
Negotiating partners
Smoking cigars

In conversation with his son

Finally

No

Warm desires
Knotted

End of a colourless existence

Moment

Reproach

A dream

Protected

Comforting company
Over-simplified resistance
Tied

Her company

His company
Compelling

Musing

Confirmation
Instantaneous exposure
Poorly organized

Open desires
Searching for oneself
Division

Mascot

Entwined with the unknown

Kiss in the car
Refusal

Emily

The philosophers
Solitary

King Emmenthaler |
Sad loving
Disintegrated desires
Fallen dream

Sultry

Silent conversation
Improbable

Safe

Sensitive

In conversation with his soul

Seductive refusal
Captive

Watched

Pleasure

Indecisive

Damaged past

In discussion

Look to the future
Expectant

Her supporters

We were cne soul
An unknown
Desires cut short
Urge for conquest
Declaration

Love is all-powerful
In defence
Daydreams

Deluge

Flirt

Complete silence
Impotence

Advance

Confession
Everything given
Matter of conscience
Stay with me

A comforting gesture
Fake confidence
Hidden desires
Civilised conversation
Civilised conversation
Elegant
Gastronomic dessert
Quiet sorrow

The unknown
Eternal triangle
Semi-honest
Talkative

Ali Wood
Vulnerable
Despairing

OO0 O N =

{3 R e S T QS WP Lt ct s
OVm~NCUNRWN—=O

[N SN ST
L8 R T S

Rl ]
~ O~

W MM
O 0w

W W W W
E WM —

BB bW W W w
BWMN OO0V ~NOoWU

B
o~ n

WO~~~ N~~~ OO O O~ 5 )]

Ultima despedida

El recaudador de impuestos
Propia voluntad
Escondido

Intimidad fugaz

Los interlocutores
Fumar un cigarro juntos
En conversacién con su hijo
Por fin

No

Deseos de calor
Anudado

Fin de una existencia incolora
Momento

Reproche

Un suefio

Protegido

Compania consoladora
Oposicion sin matizar
Atado

Su compania

compania

Imperativo

Cavilacién
Confirmacién
Instantéanea

Poco claro

Deseo abierto

En busca de si mismo
Subdivisién

Mascota

Enmaranado con lo desconocido
Beso de coche
Negativa

Emily

Los filésofos consoladora
Solitario

El Rey Emmenthaler |
Tristemente enamorado
Deseo deshecho

Suefio caido

Sensual

Conservacion callada
Improbable

Amparado

Sensible

En conversacidon con su alma
Rechazo seductor
Aprisionado

Mirado

Placer

Indeciso

Pasado danado
Discutiendo

Mirar hacia el futuro
Expectante

Su base

Eramos una sola alma
Un desconocido

Deseo cortado

Afan de conquista
Declaracion

El amor la puede todo
En defensa

Sofiar despierto

Diluvio

Flirteadora

Silencio completo
Impotencia
Aproximacion
Confesion

Dado lo todo

Problema de conciencia
Quédate conmigo

Un gesto consolador
Certeza fingida

Deseo escondido
Conversacion civilizada |
Conversacion civilizada ||
Garboso

El postre gastrondmico
Tristeza silenciosa
Desconocidé

Triangulo amoroso
Semi-honrado
Hablador

Ali Wood

Vulnerable
Desesperado
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